Das Cembalo als Orchester

Gustav Leonhardt bei den Friedenauer Kammerkonzerten

Wie erklart man das Phanomen der fran-
zosischen Clavecinisten, ohne die Namen
Frangois Couperin und Jean-Philippe Ra-
meau zu nennen? Unméglich? Micht fiir
Gustav Legnhardt Was der hollindische
Meister des Cembalos als Gast hei den
Friedenauer Kammerkonzerten in seinem
Eweistiindigen Programm wvorfiihrte, war
ein matiirlich skizzenhafter, aher ebenso
kluger wie anschaulicher Abriff von rund
hundert Jahren franzdsischer Musikge-

schichte zwischen 1650 und 1750, der die |

ganz grolen Vertreter geschickt aussparte.
Musikgeschichte der zweiten Linie sozu-
sagen,

Er begann mit einer schlilssig zusam-
mengestellten Suitenfolge aus Stiicken
von Francois Couperins dlterem Bruder
Louis, direkter Erbfolger der Initialfigur
der franzasischen Cembaloschule, Jacques
Champion Chambormiéres, und glihender
Werehrer des Deutschen Johann Jacob
Froberger. Uber den relativ wenig bekann-

ten Gaspard Le Roux fithrte Leonhardts |

Zeitreise zu den Piéces de Clavecin von
Frangois Couperins Enkel Armand Louis,
einem der neben Balbastre bedeutendsten
Vertreter der letzten Phase einer einstmals
starken Tradition, die hier bereits durch
den spitbarocken Duktus paneuropdischer
Provenienz aus ihrem labilen Gleichge-
wicht gebracht worden war,

Das taszinierendste Moment in Leon-
hardts Gesamtkonzept war seine undog-
matische, allenfalls unterschwellig didak-
tische Art, den Sinn zu schirfen fir die re-
lativ zur allgemeinen stilhistorischen Ent-
wicklung dieses Zeitraums eher subtilen

Yeranderungen in Satztechnik, Harmonik | lassen wollten.

und Melodik dieser Musik. Das faszinie-
rendste Moment seines Spiels dagegen ist
die Freiziigigkeit im Umgang mit der me-
trisch-rthythmischen Homponente. Leon-
hardts Beherrschung der Notes inagales —
jener Vortragsmanier, die auf der Grundla-
ge musikalischer Rhetorik rhythmisch
gleichfirmige MNotenfolgen in sublimem
Rubato bricht — ist nach wie vor praktisch
ohne Vergleich. Gepaart mit einer artifi-
ciellen Verzierungskunst, deren Regel-
kenntnis allein schon eine Wissenschaft
filr sich bedeutet, bildet sie den Schliissel
zur Semantik dieser Stlicke, zur affektiven
Kithnheit ihres CGestus. Namentlich die
Préludes wuchsen in dieser scheinimprowvi-
satorigchen Spielart zu grandicsen harmo-
nischen Kosmen,

Mach der Pause beschritt Leonhardt mit
dem seinerzeit hochberihmten Gamben-
virtuosen Anteine Forqueray noch einen
Seitenpfad der Clavecinistentradition, Die
original fiir Gambe und GeneralbaB ge-
schriebenen Stiicke wurden postum von
Forquerays Sohn Jean-Baptiste in einer
sammlung veriiffentlicht und moglicher-
weise bei dieser Gelegenheit fiir Cembalo
solo eingerichtet. Die prachtvolle Klang-
lichkeit ihrer tiefen Register und Leon-
hardts feurig-temperamentvoller, rhyth-
misch impulsiver Zugriff verwandelten das
tonlich vollmundige, nach franzdsisch-fla-
mischen Vorbildern vom Bostoner Instry-
mentenbauer John Koster entworfene
2weimanvaliqge Cembalo aus der Friede-
nauer 3ammlung in ein Orchester Kein
Wunder, dab die gebannten Hirer im aus-
verkauften Saal Leonhardt kaum mehr ent-
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